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A mae do Messias segundo Clarice

A pe¢a Via Crucis do
Corpo, do grupo
Teatro Kairos, mostra
as questoes existenciais
do ser humano vistas
por uma mulher. No
palco, fragmentos de
Clarice Lispector e

Garcia Lorea

Qual a mae que ndo
seria capaz de afir-
mar, mesmo em ju-
ramento, que o fi-
lho que esta sendo
gerado em seu ven-
tre sera alguém
muito especial que
vai se’ destacar no
meio dos outros
mortais?

Em Via Crucis do
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Corpo — hoje, as 19h30m e 22h30m, no

Museu Padre Carlos Weiss — Maria das
Dores afirma seguramente que dard a luz

a um novo Messias. Ela ndo diz isto por
querer brincar com algo tao sério, nem
por pretensao. Diz porque sua vontade
de encarar a vida com otimismo apés a
gravidez a impediu de ficar pelos quatro
cantos da casa lamentando-se do azar de
estar gravida, solteira e, para piorar, con-
tinuar virgem. Ela utilizou-se de uma 16gi-
ca toda dela, mas com seu fundinho de
sentido: se a Virgem Maria trouxe em sel
ventre o Salvador, por que ela, também
Maria e ainda por cima das Dores, nio
poderia estar gerando um novo Messias?

Esta Maria das Dores criada por Clari-
ce Lispector ndo fez nada mais do que ali-
mentar sua esperanga — aquela esperan-
¢a que surge nos momentos de criagao de

qualgper ser humano; como o artista que
acredita que sua obra sera admirada por
muitos e a cozinheira que se dedica apai-
xonadamente a preparar a comida, por-
que sabe que recebera elogios & mesa.
Maria das-Dores deposita toda sua espe-
ranca no filho que vird para dar um novo
sentido a sua vida.

Como Maria das Dores, todos somos,
e uma maneira ou de outra, maes, ja que
frequentemente estamos criando " algo.
Esta semelhanca faz com que a persona-
gem Maria das Dores seja igual a todos os
mortais; todos podem se ver nela e acom-
panhar a sua via crucis.
Reforcar esta universalidade comum a
personagem foi uma das preocupagoes
que a atriz Helena Varvaki e o diretor

Manoel Prazeres, do grupo Teatro Kai-
ros, do Rio de Janeiro, tiveram ao adap-

tar para a linguagem teatral o conto Via
Crucis, de Clarice Lispector. Do que a
principio seria uma mulher definida como
a noiva criada por Federico Garcia Lorca
em sua Bodas de Sangue (1933), enrique-
cida com novos sentimentos, reacdes e
gestos, aos poucos foram surgindo frag-
mentos das mulheres de Clarice Lispector
e, posteriormente, tracos da mae do noi-
vo, do mesmo Bodas de Sangue.

O conto Via Crucis, do livro A Via Cru-
cis do Corpo, escrito em 1974 por Clarice
Lispector, surgiu como um fio condutor
da narrativa.

A adaptagao da linguagem literdria pa-
ra a linguagem cénica nao foi tio dificil
para eles porque o espeticulo nio foi
concebido a partir do texto literdrio e sim
da atriz em cena, pegando fragmentos e
colocando ora aqui ora ali. Quem esperar
ver em Via Crucis do Corpo um espetacu-
lo diferente do teatro tradicional, terd
uma surpresa: a peca, antes de tudo, se-
gue a uma formacao teatral tradicionalfs-
sima dos membros do Teatro Kairos.

Se Manoel Prazeres mergulhou a fundo
nos estudos de Stanislavski, Archimedes
Bibiano entrou nas artes cénicas quase
que sem saber, aos 6 anos, influenciado
pela familia, que fazia arte declamatéria
em Campo Grande, Mato Grosso do Sul.
Helena, desde que se conhece por gente,
sempre quis ser atriz. Aos 15 anos, con-
cluido o0 2°. grau no Rio de Janeiro; nao
hesitou em estudar teatro no pais mais
tradicional nesta arte: a Grécia. Foram
trés anos e meio de estudos na terra das
tradicionais tragédias.

Apesar do espeticulo obedecer a uma

A atriz Helena Varvaki, em Via Crucis do Corpo:
quem nunca foi Mariadas Dores?

formagdo tradicional, os atores garantem
que o espectador nao ird se deparar com

ﬁgo que ja tenha assistido. Como observa
elena, apesar do teatro ser uma coisa

tao restrita — a representacdo do ser hu-
mano — esta representacao pode ser feita
de milhGes de maneiras diferentes. Numa
definicdo talvez um pouco apressada,
pode-se definir Via Crucis do Corpo como
um espetdculo intimista, mostrando as
questoes inerentes ao ser humano filtra-
das pela dtica da mulher. Mas nao se tra-
ta, de modo algum, de uma visio
feminista.

Ao comegar a realizar este espeticulo,
Manoel e Helena ndo se preocuparam em
definir uma linguagem ou se fechar em
um tema. A linguagem e o tema foram
sendo delineados espontaneamente, re-

sultado de uma experiéncia anterior qttzll?
mais tarde veio a se manifes

teatralmente.

Para eles, seria uma escravidao se limi-
tar a temas, espagos e a coisas ja conheci-
das. Por isso, eles ndo se importaram em
usar e abusar do que tem de tradicional,
do que tem de dito e de experimentado,
porém sem deixar de usar e abusar do
8ue nao tem de dito, de experimentado.

om esta maneira de criar, o espetdculo

veio sofrendo modificagoes depois da es-
tréia, ha quase dois anos.

Inicialmente havia apenas Helena no
palco, mas depois foi inserida a figura
masculina, interpretada por Archimedes.
Os personagens de Archimedes existiam
na peca apenas como referéncias das 3

mulheres: Sdo José, o noivo e o filho. As-
sim, Archimedes e seu acordeom servi-

ram para alinhavar alguns pontos do
espetaculo.

Toda uma influéncia estética vivida pe-
los atores foi reproduzida na peca. Além
da referéncia maior, o texto literdrio de
Clarice Lispector e Garcia Lorca e frag-
mentos poéticos de Christine Lopes, ha
referéncias pldsticas, coreograficas e mu-
sicais — Paixao Segundo Sao Mateus, de
Johan Sebastian Bach e uma recriagdo
para uma musica de Caetano Veloso. Es-
tas referéncias nao foram buscadas inten-
cionalmente, mas foram surgindo ao aca-
50, filtradas dentro do espetaculo.

As mudangas e os desafios ndo se limi-
tam, obviamente, ao palco. Manoel Pra-
zeres, além de ter deixado para tras os
discursos rangosos, tipicos de um ativista
politico para manifestar esta consciéncia
politica de uma outra forma — mas nada
que se possa comparar com teatro enga-
jado — tem que enfrentar diariamente a
dificil tarefa de conciliar sua paixdo pelo
teatro com o seu {itil e necessario empre-
go de analista de sistemas. Volta e meia
ele se veé frente a dificeis equagoes mate-
maticas para combinar horas-extras, fé-
rias, feriados e folgas com as viagens do
grupo.

Além de Via Crucis do Corpo, os atores
ja estdo preparando um novo trabalho.
Archimedes estd dirigindo um show de
musica brasileira, um trabalho de pesqui-
sa para resgatar antigos autores de estilos
musicais brasileiros adormecidos com o

passar dos anos, como o foxtrote e até o
samba. Manoel e Helena estao afundados
na obra do russo Maximo Gorki. Eles ja
iniciaram os ensaios e acreditam que este
ano ja poderdo estrear o espetaculo.
Neste novo trabalho, muita dedicagao e
treinamento para obter o melhor rendi-

mento possivel do ator. Esta tarefa se tor-
na mais dificil quando se pensa como Ma-

noel e Helena. Para eles, o ator ndo é um
ser que produz um espeticulo atrds do
outro, mas um ser que estd em contato
consigo mesmo cotidianamente. “Em vez
de pensarmos o ator como um binémio
ensaio/representagao, pensamos nele co-
mo um trindmio: treinamento/ensaio/re-
presentacdo” — explica Helena.

Com tanta dedicagao e com tantos sen-
sores atentos para 0 que se passa ao re-
dor, os membros do Teatro Kairos nao
podiam ter melhor avaliagio do que a
reacdo do publico apds o término do es-
petaculo. A maior gratificacdo veio ano
passado, quando eles se apresentaram no

Pery, numa cidade no alto dos Andes. O
publico era basicamente formado por

camponeses que, .apesar de nunca terem
ouvido falar em Clarice Lispector nem em
Federico Garcia Lorca, ja ouviram e ja
sentiram o que Maria das Dores sente.
Foi naquele instante que eles tiveram ain-
da mais certeza de que fizeram um traba-
lho universal, tanto para gregos quanto
para os peruanos dos Andes.

Paulo Graeino




